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Résumé

LesLithika sont un ensemble d’épigrammes de Posidippe de,Rgell ont été révélées il y a
une dizaine d’années par le papyrus de Milan esgui consacrées a la description de pierres
précieuses admirables par leur éclat ou par leitraw sculpteur. Je montre ici que cette
poésie alexandrine savante utilise non seulemsntelesources rythmiques habituelles de la
métrique du distique élégiaque, mais accorde aussigrande importance a la courbe de la
mélodie créée par l'alternance des mores hautesylleabes accentuées et des mores basses
(la langue parlée par les élites au début de I'épadexandrine dispose encore d’'un accent de
hauteur mélodique). Elle emploie deux principesaditonie : soit des écarts réguliers, qui
couvrent la plus grande partie d’un vers ou prédemt dans une partie de I'épigramme, soit
la récurrence d'une courbe a écarts irréguliers,sguproduit le plus souvent aux points
stratégiques du distique ou de I'épigramme (céswrésut ou fin de poeme, de phrase, de
distique, de vers ou d’hémistiche).

Abstract

Lithika is a set of Posidippus’ epigrams, which were réagaround ten years ago by the
papyrus of Milan and which are dedicated to thecdetion of precious stones admirable by
their brightness or by the work of the sculptorshiow here that this learned alexandrine
poetry uses not only the usual rhythmic resourdeth@® metrics of the elegiac distich, but
also grants a big importance for the curve of thelody created by the alternation of the
upper mores of the stressed syllables and the lomares (the language spoken by elites at
the beginning of alexandrine period has still a ogét pitch). It uses both principles of
harmony : either regular distances, which coverwhder part of a verse or prevail in a part
of the epigram, or the recurrence of a curve withgular distances, which occurs mostly in
the strategic points of the distich or the epigréraesuras, the beginning or the end of poem,
sentence, distich, verse or hemistich).
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Dans cette étude, je me propose de montrer qukeitlika de Posidippe,

recueil d’épigrammes décrivant des gemmes sculggesont, d’'une facon ou
d'une autre, des objets dbauma sont des poemes aux courbes mélodiques
savamment organisées. L’existence de telles courfgdsdiques dans la poésie
correspond a l'existence, dans la langue de cetigque, d’'un accent de hauteur
musicale ; nous en définirons les formes et legesaossibles, en les illustrant
par d’autres textes poétiques (refrains de Théncépitaphe en vers), avant
d’essayer d’en découvrir I'utilisation dans ce mtpoétique.

Les poemes de Posidippe, poéte a la cour de Ptelé&thiadelphe, sont
susceptibles, tout autant que ceux de son conteimpdhéocrite, de contenir ce
genre de raffinement verfakt 'enquéte me semblait s'imposer d’autant pjus
le recueil des épigrammes de Posidippe découvelt gapyrus de Milan et édité
il y a une dizaine d’années’a encore fait I'objet, & ma connaissance, d'aecu
étude de ce genre. Jai réduit mon étude a la @rempartie du papyrus
(épigrammes 1 a 17), qui peut correspondre a uneilea part, car elle est
spécifiguement consacrée a la description de gigrécieuses, le plus souvent
sculptées, et je n'y ai retenu que les textes cermpbu complétés par la sagacité
des premiers éditeurs.

Pour la commodité de la démonstration, I'étude seganisée selon la taille
croissante des épigrammes (deux, trois puis qualstiques) — avec
I'accroissement de la taille du poéme, les échdesetlissonances mélodiques se
font plus complexes — et selon le degré de ceditdd texte transmis : onze
poemes seulement sur les dix-sept sont dans urséffegamment bon pour ce
genre d’étude, et dans cet ensemble, prés de Eémomportent des lacunes qui
ont donné lieu a des conjectures diverses, que éttide permettra peut-étre
d’évaluer.

1. L’accent mélodique : définition phonétique, usagepoétiques

L’accent grec est encore, au début de I'époquettistique, un accent
musical c’'est-a-dire que, dans chaque syllabe marquéa dacent, la voix
s’éleve le temps d’'unenore (c’est-a-dire la durée d’'une voyelle breve) : @e ¢
fait, cette note plus haute correspond a la tétalitine voyelle bréve en syllabe
ouverte marquée de l'accent aigu, a la premieretiendiune voyelle longue

La poésie de cette période, comme I'a montsé& BRONINGEN 1953, est en partie au moins
un jeu verbal.

P. Mil. Vogl édité par C. Austin et G. Bastianini 2002psidippi Pellae quae supersunt
omnia Milan.
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marquée de l'accent circonflexe, a la seconde éadfune voyelle longue
marquée de l'accent aigu. Tout ceci est bien co@ri.qui est généralement
méconnu (parce que le systeme de notation accealmndrin ne le prend pas
en compte) mais que souligne J. Vendtyetest que dans les syllabes fermées
par les phonémes [l, m, n, r], ces phonemes étamrdre considérés comme des
seconds éléments de diphtongues; dansdévépa et dansavOpomrog, est une
diphtongué. Par conséquent, dafisdpa, I'élévation du timbre se réalise sur la
premiére more®rdra] (comme danaiuo), tandis que dandvdpwmrog, du fait de

la loi de limitation, c’est sur la seconde moedtfiropos}. Par ailleurs, je
considére comme more haute la syllabe finale depmaant un accent grale.a
barytonése passe certes pour ‘assoupir’ I'acuitd’ateent, selon Apollonios
Dyscole et Hérodien, qui emploient I'adjediifpvg aussi bien pour caractériser la
syllabe portant I'accent grave que pour la syllatme (voir un résumé de cette
question dans le traité de J. Vendryes, § 39-4®is dans les Hymnes de
Delphes, ces syllabes finales sont traitées conemesyllabes a accent aigu :
aucune autre syllabe du mot ne pouvant porter oteplus élevée qu’elles, elles
sont considérées comme le plus haut point mélodigumot (Vendryes, 8§ 26 et
42).

Au début de I'époque hellénistique, dans la poddiermonie entre les
courbes mélodiques de deux ou plusieurs segmednsmnkés repose sur l'identité
de la place des accents (ceux-ci marquant uneti&évausicale de la voix) dans
deux ou plusieurs segments de vers : identité ipade la place d’au moins deux
ou trois accents dans une dipodie dactylique, @ntéellement avec un décalage
d’'une more pour I'un d’eux, a la fagcon de ces \anmes rythmiques nommeées

%  VENDRYES1938, p. 55.

C’est vrai a date ancienne puisque c’est ce quinpt I'existence de la loi d’Osthoff ; c’est
encore valable au’ siécle avant notre ére, a en juger par la notatiogicale deslymnesde
Delphes : les groupes formés d'une voyelle brévigiesud'une liquide ou d'une nasale
peuvent y étre chantés sur deux notes, comme teojelle longue ou diphtongue
(cf. REINACH 1926).

« Cette double valeur de l'accent aigu, en pared, est confirmée par les remarques des
grammairiens alexandrins qui accentuaient chez Hentevant un enclitiquéauné te ou

£v0d mote commelaigog te OU gitd mote ; papyri et manuscrits ont conservé des traces de
cette accentuation en cas d’enclise qui témoignka di®uble valeur de I'accent aigu sur les
groupes voyelle bréve plus liquide ou nasaleris(IN 1983, p. 178) ; voir surtourRIiGOIN
2000.

Toutefois, alors que tous les noms, verbes, aegeet adjectifs ont un sommet mélodique,
les proclitiques (article défini, prépositions)s lparticulesyap, pév, 8¢, les conjonctionkai
et et les négations ne comportaient aucune élévtiimade, sauf cas particulier ; leur accent
grave dans les éditions modernes est la survivdeck convention graphique de certains
manuscrits de surmonter chaque syllabe non acaentién accent grave (cela offre
'avantage de permettre de les signaler comme muftsy VENDRYES 1938, § 69-75, 99,
119, MaAs 1966, § 135, etJEUNE1972, § 348-349, 368.
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anaclases, qui sont obtenues par I'’échange desspliiane syllabe longue et
d’une syllabe breve.

Dans sa contribution publiée en 1983 dans Mélanges Edouard
DelebecqueJ. Irigoin a étudié le refrain qui scande le ¢hde Thyrsis dans
I"ldylle I de Théocrite. Malgré un texte qui varie d'ungrige a l'autre, les
élévations de ton dues aux accents restent suéhaenmore de chaque dactyle :

Gpyete Povkolkadg, Moicot @ilat, Gpyet’ Goddg
Gpyete fovkokds, Moioat, Ty Gpyet’ Aoddg
Myete Bovkoikds, Moioat, ite, AMyeT’ Gowddc

et ainsi la courbe mélodiglest toujours la mérfie
0i00 0000 i0i0 00I0 0I00 00I0

Cette persistance contribue évidemment pour uge lgart a I'effet de refrain.

Intriguée par cette observation, j'ai appliqué lame analyse au refrain des
Magiciennes(ldylle Il de Théocrite). Ici encore, en considérant lesnpéres
syllabes deé&ixe et avépa comme des diphtongues a deuxiéme élément
sonantique, I'effet mélodique est remarquable :

WY& Elxe TO THVOV €OV TTOTL Sdpa TOV EVSpa
La courbe mélodique
i000100i i000 j00i 000 i00

est faite de trois dipodies dactyligues de mémeodi€] la troisieme étant
catalectique (comme il est de régle dans un hexajnete nombre de mores
basses intercalées entre les mores hautes est 8e-3) -3 -2 -0 - 3 - 2. Dans
le contexte de ce poeme, on peut conférer a caple récurrence une valeur
mimétique : elle est analogue & une triple giratiten lafvy&® qui est censée
résonner en méme temps que la magicienne pronettegmcantation.

Cette étude de la place des élévations du ton damsleux vers de refrain
de Théocrite illustre deux facons différentes decune harmonie reposant sur la
mélodie accentuelle :

Par convention, dans cet article, le temps mardeéchaque dactyle est en gras; le
soulignement associe les deux mores d’'une voyeligue ; la lettre o symbolise une more
basse, la lettre i une more haute. Le signe , ualiq limite entre les dactyles, les sighes

~ une catalexe d’'une ou deux mores.

La syllabesp de épyete est accentuée sur la seconde more puisqu’ellecesidérée comme
une diphtongue.

Ce mot désigne probablement ici un instrument stecellerie susceptible d'un vif
mouvement giratoire et produisant a chaque tour matodie irréguliére (dont la courbe
serait notée ici par i000i00i).
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-une courbe mélodique sans particularité distinctiienpose comme

remarguable dans un texte a cause de sa répétition

- la courbe mélodique d’'un vers peut étre harmoniquesela répétition

d’écarts réguliers entre les mores accentuées derse

Chez Théocrite, cette recherche mélodique s’obs#ams les refrains. Dans
une épigramme en distiques élégiaqugsels sont les endroits privilégiés ou le
poéte aurait pu vouloir employer de tels effets ?

Rappelons que le distique élégiaque est fait d'exametre dactylique et
d’'un second vers constitué de deux tripodies diactys catalectiquas syllabam
(c'est-a-dire que le troisieme dactyle de chacuneéduit a la syllabe longue
initiale qui est le temps marqué) ; la catalexe ian@® de ce vers impliquait
probablement une pause dans la diction (a la diffégs des césures qui
n'interrompent pas la continuité de la diction dersf). La seconde tripodie
dactylique a un rythme et un nombre de syllabesstamits puisque ses deux
dactyles n'admettent pas de substitution. Le distig’acheve ainsi par sept
syllabes qui ont toujours le méme rythme : c’esefiat de clausule métrique tres
évident. Ces secondes tripodies dactyliques pantraionc étre un lieu privilégié
de courbe mélodique en écho soit avec une autedefide distique, soit au
contraire avec une attaque de distique. D’autrbe®sont évidemment possibles,
par exemple entre les deux fins de vers d'un méiieqde, ou entre deux
hexamétres de deux distiqgues. On peut aussi agsiefiets de courbe mélodique
dominante dans un distique ou une épigramme siagtylé ou une séquence de
deux dactyles dont les accents sont sur les mémesnsont récurrents. On peut
aussi avoir un vers de courbe mélodique remarquphlteles écarts entre les
mores accentuées.

Une épigramme duv® siécle a. C. gravée sur une stéle funéraire en
Cyrénaiqu&' va permettre d'illustrer nettement la plupart de possibilité¥ :

[(T]opOuidog , edoél, pov uedé, v yépov , d¢ 61t , mav[ta] - 000 000i 000I 00I0 0000 I00

VUKTOG U, 7O oKlE, pd¢ —~meipata , TAELG Tota, o - 00i0 00000 // oiooioooio //
Gpé T,V Apé, tac A, Aoy dpe, Ty 1dsg , el ye - i0io 000i 000i 0000 0ii0 0i0
Tavd’ vmo | Avyal av -~ dyayeg , o, va; -~ 0i00 000i 00 // 0i00 000I Of/
[O]vkét , tav aPpo, mouda mé, tpov odv , ‘Eomep[id’ , dy]ni 000 000i 000i 000i 000 00I0
00d¢ 10V |, £otep,y[€]lc ~ o0V TOoIY |, 0088 TéK, VL ~ 00i0 0i00 00 // 0iio 00ii 00//
oTPWOEIC , vopeidi v g0, vav ted. . "H podo , daipwv, 00I0 000i 0000 0i0I i0i0 0i00
[ A]lpé, ta, kpoe, pav -~ coi v’ & deiev @, phv. ~ 000i 0000 0i // 0ioi 0000 0i //

10 Selon RIGOIN 2004.

11 Steéle d’Arata, au musée de Bark&§B80 desCarmina epigraphica Graeca saeculi IV a. Chr.

n., P.A. Hansen, 1969, Berlin-New York €t362 duSupplementum epigraphicum Graecum,
vol. 9).

12 Voir BIRAUD (& paraitre).
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Dans le dernier vers de chaque quatrain, les émiépésont identiques
(avec une légére variation due a un accent suppl&mne au début du dernier
hémiépés), ce qui constitue un effet de clausule fin de chaque strophe (en
accord avec la disposition en deux strophes spielae). Le second hémistiche
du vers 1 et le premier hémiépés du deuxieme @t également semblables,
sauf pour la derniere more a cause de la catalexéhémiepes goio 0000 i00).
Les premieres tripodies des v. 1 et 3, et le veteub entier, comportent une
récurrence mélodique de la coudnmi encadrée par des segmenb®. Au vers
7, de part et d'autre de la césure bucolique quiche une fin de phrase, se
trouvent deux dactyles de structure mélodique aonim{oioi et ioio) : la mélodie
repart a rebours apres la césure. Dans ce poéerdensité des échos est extréme
et la régularité des reprises exemplaire.

Il va de soi que la récurrence est plus ou moibatle selon le type de
structure mélodique de dactyle, certains étant dmgu plus fréquents que
d’autres. En effet, si 'on considére les vingt-distiques de notre corpus actuel,
on reléve les quantités suivarites

0000 48 000i 67 0i00 44 00i0 44 iooo 21
i00i 14 ioio 3 oioi 2 oiio 4 00ii 6

On a donc quatre types usuels (environ 8 occursesge 10), deux types
peu fréquents, et quatre types rares.

Or il y a dix dactyles dans un distique élégiaguest donc conforme a la
distribution aléatoire que tout type usuel puiggesaaitre deux fois, et méme trois
fois a I'occasion (I'aléa n’étant par définitiongogégulier) ; par conséquent, seule
une quadruple apparition mérite une mention. Eramelie, deux occurrences
d’'une séquence mélodique rare sont déja trés migtifes. Et la reprise d’'une
paire de deux des cinq séquences mélodiques a un dtEsinaussi, puisque la
chance de les rencontrer, dans n'importe quel pebede 1 sur 15, et dans le
méme ordre, de 1 sur 25.

2. Trois quatrains

Posidippe 5

Je commence par ce quatrain parce que le texteédmmle papyrus est en
tres bon état. L'épigramme indique qu’un lapis-lagwavé par Timanthes pour
Démylos a été offert en présent amoureux par @elaita belle Nikaia aux noirs
cheveux.

13 On ne peut exclure la présence de dactylespasiop, bien qu'ils soient exclus en début de

vers et aprés césure.
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Tidv, Ong &, yAvye tOV, dotepd, evia 66, TELPOV- 000i 000i 0000 000 0Q0I_ 000
tovde, ypvoi, v -~ [epowov, Nuik, Bov ~ 0i00000i 00  000I 000 00
Anuorot, - vl dmo, Aod 8¢ g AMjuatog, 1 kvo, voOpiE  00i0 0000 000 0i00 0000 000
ddpov, N[t]xai,n ~ K &, d[ext’ épa, TOV ~. i000000i 00 0i0i 0000

La mélodie d’ensemble des deux distiques est toeie difféerente, les
mores hautes étant majoritairement a la fin desytdescdans le premier distique,
et au début des dactyles dans le second. Ceci vpanleavec une rupture
thématique : mention de I'activité créatrice duidaje dans le premier distique,
du don amoureux du bijou a une jolie fille dansdeond.

Le premier hexameétre impose un rythme par la riépétde deux unités
mélodiques semblables et assez unifornoeeio0io000) et leur reprise, avec
une variation d’une more pour la seconde élévatienton, dans le dernier
hémistiche du distique (elle est avancée d’'une nu@eui devait « compenser »
la catalexe finale, car il y a ainsi trois moresd®s a la fin de chacun des deux
vers du distique). De la méme facon, dans le sedmtidue, la seconde moitié de
I'hexametre est semblable a la premiere a la pdaose more pres (les mores 2 et
3 sont interverties) et au second hémiépés du dmexivers a la différence prés
d’'une more haute supplémentaire dans ce dernisrv&@iations d’'une more de la
position de la plus haute note devaient corresmoadune sorte dhaclasede
type mélodique, donc a une variation dans la mélafii n'empéche pas la
reconnaissance de la reprise de cette mélodie.uBhades deux phrases qui
constituent le texte a donc des reprises mélodiquielsii sont propres.

Posidippe 13

La pierre décrite ici est merveilleusement lumireegeand elle est humide,
et se révele, quand elle seche, sculptée d'und@Rerse s’élevant vers le soleil.
Le texte est en moins bon état que le précédent| gaa des lacunes pres de la
marge de gauche et au milieu des vers, mais ndossaboir que I'étude des
harmonies mélodiques permet de conforter les camgs d’Austin et de
Gronewald.

kepda]Aé,m Aibo, ¢ 71de * A, ma[wvopé, vi]g ye pe, v antig 000i 00i0 0i00 000i 0000 00I0

@éyyog 6, Aovg Oy, kovg, ~ Bad[p’ dnd, tn]g, mept, Ol ~ 100 000i 0O  i00i 0000
O[yxav] , § dokelé, v * d, kD y[Avr,toc A]ig 6, Iépong 0i00 000i 0000 0i00 0ii0 0I00
te]ivm, v AoTpim, Tel ~ TPOC KOOV , NEAL, OV. ~ 0i00000i 00 000i 00I0 00

Dans le premier distique, les deux hémiépés duidmexvers ont presque
la méme mélodie, qui commence avec la reprisalaitie la structure rareoi et
se poursuit a l'identique avec seulement une istsign de la place de I'élévation
du ton a la fin (ioo/ oio). Dans le second distigle premier hémistiche de
I'hnexamétre a sa réplique exacte dans le premimidtiehe du vers suivant (mis a
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part la nécessaire catalexe). C’est la moitié ddnpoqui se trouve ainsi régie par
des reprises mélodiques assez longues et parfaiteameéibles.

Dans le second distique, le deuxieme hémistichd'rdxameétre a trois
pieds de méme courbe mélodique, a I'exception deoie haute que porte le nom
Aic (le lion), le mot inattendu de la phrase : ceftevation tonale discordante
souligne de facomimétiquele brusque surgissement de I'image du lion quand |
surface de la pierre devient séche.

Autre phénomeéne remarquable de la structure méledag ce texte, les
huit premiéres mores du premier et du dernier hiéohss du poéme sont
identiques : cette reprise circulaire (dénomnkéé&los en rhétorique grecque)
réalise une sorte d’encadrement, de sertissageesdada description du camée.

Posidippe 3

L’état de la colonne d’écriture est altéré surdeax bords, et a donné lieu a
des conjectures en début et en fin de chaque Versi. le texte établi par Austin.
Il décrit une pierre, peut-étre un rubis, repréaenprobablement une coupe avec
des fleurs, bijou offert lors d’un banquet a undtrease charmée par les objets
d’exception.

&vOpa&], avyd, Lov 88 &.v ot e A[nv 0 A1, Bovpydg - 0i00 000i 00I0 000i 0000 OO
&ylooe, Jv apnd, (et~ BAéppato, g Oypa @[é,n ~ 0i00000i 00 0i0000Ii 00
Yoo vl €ig tpié, Mkta gu Mv* oL 8¢, kai[v' dyo ndoo -  0I00 000i 0000 0ii0 i000 00
ebopw, v év dai, TNt~ ndTvIa, TOVEE € [Yov. ~ 0i00000i 00  0i00i00i 00

Les dix premiéres mores de chaque vers ont unéoeauélodique identique,
ce qui constitue une récurrence majeure. De ptugerhps marqué du quatrieme
dactyle des vers 2 et 4 a la méme intonation hquéecelui du premier pied de
chaque vers. Débuts de vers et déebuts de secbedsépessont ainsi
uniformément marqués.

La phrase finale a beaucoup de mores hautes (Quoouers et demi, contre
6 a 7 en moyenne) : I'énoncé du don contraste awvest la phrase de description
de l'objet. La brieveté des mots (presque exclusen®t des dissyllabes et des
monosyllabes) et cette instabilité de la courbeonligLie a la fin des deux derniers
vers peuvent étre une représentation, conformeyatts mimétiques de I'époque,
de I'’émotion de 'amoureux au moment du don.

On peut tirer deux conclusions principales de ogetePosidippe a eu le
souci de souligner par des récurrences mélodigaesrguables I'architecture
métriqgue de son poeme, alors méme qu'’il en dislibd@ahrasé par les césures
fortes et les enjambements. Et tous ces échosadalyse mélodique confirment
les conjectures d’Austin.
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3. Quatre sizains

Posidippe 14

Pour ce poeme, le papyrus était lisible, il y agusu quelques lacunes de
lettres faciles a suppléer ; on peut donc considérexte comme certain.

gV 1ov, [Iyaco, v tnmov én’, Hepod,ecoay i, acmy i000 0i00 000 000i 000i 0000
YEIPa 1€, Kol Katd, VooV ~EyAve’ 6 xelpoté, xvne i0i0 00000 0i00 000i 00
Belke[plo, poving, uev yap A, Afio,v gic Kiki kwv yijv 0000 0i00 0000 0i00 000i 00I0
fipwp’, 0, &' &ic kva, vijv -~ Népa, TdAOG &, BN 0i00 00000  00I0 i00i 00
[o]Vvex’ & mvio, yntov &, T Tpopé, ovta ya, Avoig 0i00 000i 000i 0O0i 0000 00I0
[[lzn[ov & v] aibepi, w1~ TS’ €10, TOE Al Bt i000000i 00  i00i 000i 00

Dans cette épigramme, chaque distique correspondina énoncé
syntaxiquement et sémantiguement autonome : leierafistique souligne I'art
du graveur, le second rappelle les circonstancasydhe, le troisieme précise la
pose choisie par le graveur.

A chaque distique aussi ses principes d’harmoniedige :

- premier distique : on constate les mémes poirtplds grande hauteur
mélodique dans les pieds impairs : la more initedehaute pour le premier et le
troisieme dactyle de chacun des deux vers, et faiede montée mélodique se
trouve sur la fin des cinquiemes dactyles ;

- deuxieme distique : la mélodie dominante est éerper I'alternance, dans
le premier vers, d’'un dactyle intoné sur la deuxdémore et d’'un dactyle sans
modulation mélodique, et ce rythme reparait dangréenierhémiépésdu vers
suivant ;

- troisieme distique : la courbe mélodique domirahi dernier distique est
fondée sur la récurrence d'un dactyle intoné sumiare finale, donc avec
dissociation du temps marqué et de la hauteur ngtled a la différence du
distique précédent (6 dactyles sur 10).

Dans le distique de cléture, en rappel lointainl’daverture du texte, le
premier dactyle du dernier vers a la méme attagtenée que celui des deux
premiers vers. Dans ce dernier vers, on constas gue les deukRémiépesnt
la méme forme rythmique (le premiéremiépésest entierement dactylique,
comme le second) et toutes les mores basses sanhéme place, a la réserve
pres d’'un accent de hauteur supplémentaire sumugrigme more du second
hémiépés, lIégére variation pour moduler la syméteepoéme s’achéve ainsi sur
une double clausule.

Posidippe 17

Cette épigramme invite a s’étonner du double pauwbune pierre
magnétique qui, d’'un cbté, attire le fer, et deutfe, le repousse. Elle nous est
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parvenue en tres bon état, avec seulement quattesfad’orthographe. On
retrouve ici, dans les deux derniers distiquesiskmce de correspondance entre
les limites de distique et les limites de phragga donstatée dans les épigrammes
3et5:

oxéyar 6, Mboiog, olov &, veppi, {owoev 'O, Avpmoc i000 0i00 iI000 000i 000i 000
tovde M Oov dut, ML ~ Oavpdot, ov duva, et i00i 00000  00I0 000i 00

Tide pug, v ke, peilo 10, v vy, evia oi, dnpov - i000 0i00 000 000i 000i 000
uéryvne, ota Ad, Boc, ~ tide 8’ &, mwdev & Adu, -~ i000i00i 00 i00i 00000

TAEVPTL &, vavTio, epyog O, kai tépac, &€ £vo,g avtod, 000 0000 00I0 000 000I 0OI0
A 600, PET, ot ~ yepdapas, €ig mpofo, Aag. i0i0 000 00 00I0 00000

L’effet mélodique le plus saillant est la présedeeclausules mélodiques en
fin de vers : une clausut@oio00io0o aux v. 1 et 3, et au v. 2 aussi avec catalexe
d’'une more, et une clausub@ooio aux v. 4 et 6. Les vers 1 et 3 présentent méme
dans leur ensemble une ligne mélodique identique.

Le troisieme distigue se caractérise par une aggamde uniformité
mélodique due au rythme dominao ; plus généralement, dans huit pieds sur
dix, il y a une more haute sur la partie du piednguporte pas le temps mardté
alors que les quatre premiers vers ont une morte fallinitiale, ce qui est sans
autre exemple dans notre corpus. Ce contraste makdistingue la description
d’une pierre au magnétisme polarisé de I'’énoncéalsurprise admirative devant
cette propriété contradictoire. Les intonations teausur la syllabe finale de
chacun des deux derniers vers en particulier serhbterespondre a une sorte de
tonalité exclamative.

Posidippe 11

Il s’agit dans ce poeme de I'évocation d'un coqgé nacré aux reflets
lumineux, dans lequel est incisé le portrait d'utes Graces, Aglaia. Le texte
présente des lacunes au début du premier, du @uatret du sixieme vers, et un
peu apres la césure des trois derniers. Austinosejple plus, au premier vers,
contre Lloyd-Jonesctirpovca mavapyvpov), une lecturdiyav Gpyvpov qui fait
intervenir une modification de quantité vocaliquesiglov attestée par ailleurs plus
tardivement. Par ailleurs, au versu8pyopitig présente une quantité longue de la
syllabeya qui n'est attestée elle aussi qu’ultérieurememtteCépigramme pose
donc un certain nombre de problemes textuels.

Ovyi M, B0]g otir, Poug Gya, v Gpyvpov, aAhd Ba, Adoong 00 000i 000 0i00 000 0i00

Iepoikod, v aiya, M@V ~ doTpoaKo, v §voEde, Tat, ~ 000i 00000  0i0000I0 00
obvoua ,popya, pitig &,xe1 8’ év, yAopuatt, koilmt 0i00 0000 I000 0000 0i00 0I00
xpucol]i 8ot pop, pac ~ Ayha[i ng iké, Ao ~ 000i 00000i  000i 000i 00
on, & eic @], yKog v, mekt[£To, Taw 51]d, Knpod 0i00 00i0 I000 00I0 0000 00I0

4" Dans I'ensemble de notre corpus d’étude, |la rhargte se trouve aussi souvent sur un temps

marqué que sur un temps non marqueé.
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avyn, v] €ig yAaev, pov ~ yAo[pua eu, JAaccopé, vov. ~  000i 00000i  iI000 000i 00

La mélodie a deux mores hautes jointives de laemaje du début du
premier vers Quyi Aibog) constitue uneattaqueparticulierement frappante tant
par cette hauteur mélodique soutenue sur deux nouespar sa rareté (elle
n'apparait par ailleurs dans notre corpus d’'étudedpans les poémes 7 et 15).

Le premier hexameétre impose dés le quatrieme pagthmeoiooooio qui
se retrouve ailleurs (dernier hémiépés du premistigde, début du troisieme
distique). Plusieurs autres répétitions meélodiduasnonisent les distiques entre
eux : le premier hémiépés du second vers de chdigtigue est semblable (avec
un écart d’'une more a la fin de la premiere ségelentes second et troisieme
distigues s’achevent par la méme mélodigo{oo) ; dans quatre vers sur six, le
second dactyle est tout en mores basses.

Ce poeme présente enfin une caractéristigue meéledmarticulierement
perceptible, et qui constitue un harmonieux efietrenversement : le deuxieme
vers est de mélodigtrogradableautour de la césure (les segments 000i0000i0 et
0i0000i000 sont I'image en miroir 'un de l'autre).

Posidippe 7

Ce texte présente des lacunes dans la seconde me# cing premiers
vers. Il évoque une pierre couleur de miel des agmds d’Arabie qui orne le sein
d’une belle.

€€ Apb, Pov 10 EGVO’ O[pé, oV katé, pluta kv, Mav 000i 0000 I00i 000i 0000 0iI00
gic GAa | xewdp, povg ~ 0K’ [€90, pet mota), pog 00i0 000i 00  i00i 0000 i0

OV péM, T ypoi, v Aib[ov , eikelov , 8]y Kpovi,o[v] xeip  00i0 000i 00I0 0i00 000 0OOI
gyho, ye' ypv,cdL ~ cerykt[og 6, 8e yAvke, p]fL ~ 0i000000i0  00ii 0000 i0

Nuwcovd, nt ko€, po tpn, [tov réyet | )¢ éni , pactédr 000i 000i 0000 0ii0 0000 00I0
GUALOL, TTEL AEV KDL ~ YpOTL PE, AP A, M. =~ 000i 00000  00I0 00ii 00

Cette épigramme est faite de deux phrases juxtapoge@i, bien loin de
s’inscrire dans les limites de distiques, s’enchainau milieu du premier
hémistiche du vers 4 ; leurs propositions successanjambent aussi les limites
des vers. Pourtant quatre des sémiépesie fin de distique s’achevent par une
syllabe longue intonée sur sa premiére more eedeEd’au moins quatre mores
basses, clausule mélodique identique qui souliggrelh structure des distiques.

Le vers 3 reprend la mélodie des cing premiersspiedvers 2, a part une
interversion de deux mores a la fin (ooiooooiociooido), et le début de la
seconde phrase (au vers 4) en reprend les dix @resnmores, avec I'ajout d'un
sommet mélodique qui n’empéche pas de reconnaitreéélodie (ooiood0). Ces
récurrences mélodiques étendues contribuent ddaftharmonisation musicale
et a souligner la syntaxe.

L’originalité mélodique de cette épigramme est diawing dactyles qui
comptent deux mores accentuées ; dans trois d'entte ces mores sont méme
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voisines, et cela en appartenant a deux mots de&itae unité syntaxique, ce qui
crée d’inhabituelles tensions mélodiques. Bienl@mdit a noter que deux d’entre
elles apparaissent dans les conjectures, ce quigiginuer la portée de cette
observation, comme elles se trouvent toutes dandelaiéme phrase, et la
derniére en ‘pointe’ finale, on peut y voir un éffelontaire pour intensifier
I'expression de la rivalité entre I'éclat de la pelaiteuse de la femme et la
lumiere blonde de la pierre.

4. Deux épigrammes de quatre distiques

Posidippe 8

Pour cette huitieme épigramme, le papyrus est taieci en tres bon état,
avec juste quelques lacunes faciles a suppléepidramme décrit une gemme
translucide et flamboyante d’environ 20 cm de dimeyaun bijou d’apparat royal
sur lequel sont gravés Darius et un char.

OBt ad, v €96, pnoe 10, ohpdlo, v ovTE YU, VOIKDY 0i00 0i0i 0000 0i00 0i00 00I0
dbkToAo, g NPT O~ &’ €lg xpvoé v dAv, ov -~ 0i00000i 00  000i 00I0 00
Aapet, ov gopé, wv 6 ko, AO[g] Aifo,g - dppoa 8’ O, adTov 000 000i 0000 0ii0 I000 000I
YAoeBgy € mi ombo, puny ~ PKEOS EKTETO, TOL — - 000 00000i  0i00 000 00
léyyoc &, vepbev &, yov' xofi] & povetar, &vOpoko, g Tvéodg  100i 000i 0000 0i00 0I00 0QOI
avyod, ¢ €€ oo, Aod -~ ewTog &, Aeyydue, vog: - 000 00000 000 00i0 00
tpic]nibo, pov mepi, petpov: 8, kal tépa, ¢ £l TAatdv, &ykov 00i0 000i 0000 00I0 0Q0i I000
£vo00e,v 08p1 A[1] ~ un 1o, Ol vepé, An. ~ 0i0000000i 0000i00i 00

Le fait le plus saillant est la reprise de la méiaisuleooiooo a la fin des
trois premiers distiques : cela constitue un aféetléture assez exceptionnel.

Autre élément démarcatif, les dernieres mores kadgela fin du vers 3 et
du vers 5, et de la fin du”lhémistiche des vers 4 et 8. Les mores basses des
clausules déin de tous les distiques entrent ainsi en contraste & more haute
achevant ces unitésternesde distique.

Par ailleurs sont remarquables aussi les récurset®a@oo dans le premier
distique (5 fois), de@oio dans le deuxieme distique (5 fois) et la rématide la
séquencenoiooooi dans les deux hémistiches du vers 7. Ces différéchos
créent des reprises mélodiques localisées et eliffés dans chaque distique.

Posidippe 15

Ce poeme étant déja connu par un manuscrit (TzeThdls 7, 660), on a pu
confronter cet état du texte avec le papyrus ; faute manifeste de ce dernier
(BAéupotog au V. 4,xe1pog au v. 5 sont des corrections), les éditeurs ovi &
texte du papyrus. Cette épigramme décrit une pigrieée de blanc sur laquelle
un char est si finement ciselé qu’on ne distinga® Ips incisions en surface.
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00 moto, LOG KeAd, Swv £mi , yeileowv , GAAG dpd, kovtog - 0000 0i0i 0000 0iI00 000I 000
glyé ToT | eOMD, YoV ~TovdE M, B0V KePo, M| ~ i0i0 000i 00 i00i 0000 0i
TUKVO @O, ANP1Ld, mvtos 1O , 68 yAveev | dppo kat’ , adtod 000 000i 0000 000i I000 00I0
1000’ V1o , Avykei, ov ~ BAéppartoc, yAOQE, TO ~ i000000i 00 0I0000I0 0
YeDdel | xepog O, potov' &, momhac, OEv yap o, patat 0i00 00ii 0000 0000 0i00 000
Gippa, xa, o TAdte, 0¢ ~ &' ovk Gv T, 601G TpoPfd, Aovg ~  i00000I0 00 00 000i 00
M koi , Oadpa mé et poy, Bov péyo , mhdC 6 A, Bovpyodg - 0000 i00i 000i 00i0, I000 000I

T0G dte, VLo, 60G —~ 00K EUO, YNOE KO, POs. =~ 0000000i 00  000i 000i 00

Dans le dernier distique, un pied sur deux en mogesiacheve par une
more haute alors que deux seulement commencenir@amore haute, ce qui
contraste avec la variété des formes dans les thsisques précédents. Le
commentaire admiratif sur la finesse de la graesteainsi distingué par sa forme
mélodique de I'ekphrasis méme.

Dans les trois premiers distiques, la premiere nogel’hexametre est
toujours basse tandis que celle qui ouvre le seaansl est toujours haute ; la
structure rythmique d’ensemble s’en trouve ainsiigoée.

Elle I'est aussi par la présence de deux clausukdsdiques répétées I'une
six fois, l'autre trois fois : 000i00 est la clausule finale des vers 4, 6, 8, et la
clausule interne de la fin du 1° hémiépés des ®erd et 8 ; 00i000 est la
clausule finale du vers 1 et la clausule a la e&des vers 3 et 5. Pour le reste, les
courbes mélodiques présentent une grande variétguc rend les clausules
d’autant plus saillantes.

5. Formes et usages de ces effets mélodiques

A chaque fois que I'on a une séquence de deuxoisi dactyles dont les
accents sont sur les mémes mores, le contexte ditm@mblable, cela crée une
uniformité mélodique qui produit le méme effet daeépétition de deux ou trois
mesures identiques dans une partition musicalegr@pimes 5 et 17). Toute
dissonance tonale revét alors une importance paétie (épigramme 13).

On a observé souvent aussi des reprises de ségubmbelit a douze mores
a des intervalles proches, soit dans les deux @sodiun méme vers, soit dans
deux ou plusieurs vers successifs : c'est le cas léa épigrammes 3, 5, 13 et 17.
De tels rappels, en plus de leur finalité purenraosicale, peuvent relier deux
segments de méme role (attaque et/ou fin de degtigu de poeme, ou les deux
hémiépés d’'un méme vers) ; ces procédés structusant fréquents (épigrammes
3,5,7, 8, 11, 13, 14, 15, 17). L’écho mélodiqueng parfois la forme d'une
reprise en anneau sertissant 'ensemble du pogriggdenme 13).

Il arrive qu'il y ait un échange de place de dewxan (dont 'une est haute)
dans la reprise ; nous l'avons observé dans |lgsagpines 5, 11 et 13 ; ce procédé
analogue a l'anaclase dans le domaine du rythnfiecta pas la reconnaissance
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de la mélodie mais constitue au contraire une tranajui la rehausse. Une légére
variation mélodique peut étre due aussi a un acgplémentaire (épigrammes
13 et 14).

A l'occasion, le poéte joue d'une plus grande féga de mores hautes
plutét en début de dactyles dans une partie detetten fin de dactyles dans
l'autre partie : il peut souligner ainsi un plantdete en diptyque ou en triptyque
(épigrammes 3, 5, 14, 15, 17).

J'ai pu observer aussi (dans I'épigramme 11) dmesthent mélodique rare
qui consiste a construire une mélodie dont les setmrsont disposés de facon a
ce que lI'ensemble soit rétrogradable, c'est-aeil@u milieu la mélodie s'inverse
pour étre reprise a rebours.

Ces divers procédés sont employés d'une faconadiaptus dense que
I'épigramme est plus courte : les quatrains s@ai€s comme des joyaux. Quand
I'épigramme est plus longue, les récurrences naedi soulignent de préférence
ses articulations métriqgues, sémantiques ou sypiag| sans que le poéte
dédaigne pour autant des effets musicaux localjigéwvers a mélodie rétro-
gradable est dans un sizain).
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